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RESUMO

Este artigo busca discutir quais contribui¢ées o ensino da musica como recurso
educativo articulado a psicopedagogia oferece para o desenvolvimento e
aprendizagem do ser humano. Trata-se de pesquisa bibliografica que utiliza os
pressupostos de Ferreira, Brito, Ponso e Abramovay quanto as questbes de
ensino, aprendizagem e desenvolvimento. A educagao musical esta presente
na vida das criancas desde o nascimento. Sua presenca nas mais diferentes e
variadas situagdes do cotidiano faz com que elas iniciem seu processo de
musicalizagdo de forma intuitiva. Adultos cantam melodias curtas, cantigas de
ninar, fazem brincadeiras cantadas com rimas, parlendas. Encantados com o
que o ouvem, os bebés tentam imitar e responder criando momentos
significativos no desenvolvimento afetivo e cognitivo, responsavel pela criagéo
de vinculos, tanto com os adultos quanto com a musica. Assim € a musica e
nao um acessorio, mas instrumento no aprimoramento do desenvolvimento
sem limite de idade. E com tal importancia ndo deva ser sucateada em suas
agoes.
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INTRODUGAO

A presenga da musica na vida dos seres humanos é incontestavel. Ela
tem acompanhado a histéria da humanidade, exercendo as mais diferentes
fungdes. Sabe-se que a musica envolve elementos que promovem a integracao
dos dois hemisférios cerebrais: o esquerdo (ligado a logica) e o direito

(emocgdes), além de ser uma excelente forma de evocagao da memoria.

No caso da musica classica, ao mesmo tempo em que ela possibilita
uma diversidade de estimulos, também pode influenciar no desenvolvimento
das capacidades cognitivas do cérebro responsaveis pelo desenvolvimento da

memoria, da ateng¢ado, do raciocinio matematico e das capacidades verbais.

No espaco escolar, algumas musicas classicas, especialmente pela

harmonia dos instrumentos, promovem uma sonoridade de equilibrio no
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ambiente, o que favorece a atencao e concentragcao dos alunos na realizagao
das atividades, colaborando para uma melhor memorizacéo de informagdes e

consequente aprendizagem.

A  musica, em sua primeira instancia, € um instrumento
caracteristicamente estimulador, seja de sentidos ou percepgdes, possui 0
poder de estimular os seres humanos ou facilitar seu desenvolvimento e pratica
em outras muitas atividades. Sabe-se que a musica no ambito da educacéo e
ensino, desempenha o papel de estimuladora e/ou auxiliadora no ensino das
disciplinas que se pautam na escala comunicativa primeiramente existente, que
€ a linguagem verbal (ALEIXO, 2003).

Partindo deste pressuposto, este trabalho propde-se a discutir os
desdobramentos e vantagens da intervencdo através da musica no
ensino/educacao e praticas sociais, bem como a forma com que pode ser
trabalhada e introduzida em sala de aula, e quais sdo 0s avangos no auxilio da
aprendizagem dos alunos e sua implicagéo frente as questdes sociais a partir

dos pressupostos de Ponso, Abramovay, Brito, Aleixo e Ferreira.

Observa-se, que para tal pratica, ndo € necessario que O
professor/educador seja um profundo conhecedor de musica, mas que, caso
queira desenvolver um trabalho e obter bons resultados, é de extrema
importancia que este se disponha a ouvir, conhecer e praticar musica em suas

diversas modalidades sejam elas quais forem, sem preconceitos.

No desenvolvimento da pratica (usar a musica como auxiliadora no
ensino/aprendizagem) procura-se evitar discutir acerca de elementos proprios
da teoria musical, ainda que necessarios (FERREIRA, 2002). Com isso acha-
se cabivel, pela proposta do trabalho, ndo abordar tais teorias musicais uma

vez que estas nao interessam ao publico alvo.

Segundo Hummes (2004), como fator social, a musica ndo pode ser
tratada descontextualizada de sua producdo sociocultural. Por isso a
necessidade de colocar no centro da aula a relagao que adolescentes e jovens
mantém com a musica, e nao se limitar ao estudo da pratica ou do consumo

musical meramente por seu conteudo ou género.
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E sabido que cada individuo, na sociedade de um modo geral, carrega
consigo uma parcela de individualidade e representatividade frente as demais
pessoas, e que sua maneira de vestir, falar, se comportar, lugares onde
frequenta, pessoas com quem possui amizade e, ndo menos importante, o tipo
de musica que gosta, refletem claramente aquilo que ele representa ou quer
representar na sociedade (MULLER, 2000).

Entdo, em cada parte da cidade observa-se o agrupamento de
adolescentes e jovens que se vestem parecido, falam parecido, se comportam
parecido e “curtem” o mesmo estilo de musica. Em que se observados os
comportamentos de jovens e adolescentes contemporaneos, verifica-se que a
musica assume o papel de “espelho”, refletindo exatamente aquilo em que o

jovem vive, acredita e quer externalizar a todos.

Em se tratando de adolescentes e jovens alunos do ensino regular, é
preciso tragar uma linha de pensamento no que diz respeito a intensidade ou a

forma pela qual a musica auxilia tal aluno nas demais areas escolares.

Uma vez apontados desdobramentos positivos frente a utilizacido da
musica concomitantemente as demais disciplinas do curriculo escolar, fica
expressamente interessante e positivo o incentivo a tal utilizacdo da musica

como auxiliadora na escola.

Portanto, a relevancia desse assunto se pauta no que diz respeito ao
papel da musica como auxiliar na educacao e ensino de tais alunos que
necessitam de uma nova otica de aprendizagem e exercicio das praticas
sociais, como artificio motivador e de estimulo para o desenvolvimento da

expressao de cada individuo no tocante a escola e a sociedade.

Sendo assim, este trabalho tem como objetivo demonstrar a importancia
da muasica no ensino e educacdo, de forma que possa apontar os
desdobramentos e resultados frente aos alunos e verificar a forma pela qual a
musica pode ser trabalhada no ensino, além de revisar a literatura relacionada
a histdria da musica, a relagdo da musica com a educacao, bem como definir

qual é a representatividade da musica nas praticas sociais dos discentes.
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1. AIMPORTANCIA DA MUSICA NO ENSINO E EDUCAGCAO

Sabe-se que no Brasil existem inumeras tendéncias musicas atreladas
a diversas culturas diferentes, e que cada publico se expressa na sociedade de
acordo com o estilo musical que melhor se identifica o que fica claro nos
gestos, valores, ideias e comportamento dos jovens nos dias de hoje. Em
relacdo ao processo de ensino aprendizagem e a educag¢ao em si a musica tem
se mostrado um instrumento facilitador, auxiliar e eficaz aos educadores que a

tomam como parte integrante do processo de ensino aprendizagem.

Loureiro (2003) considera ser essencial o julgamento para dimensionar a
funcdo da musica na escola, fazendo com que a mesma possa ser
encaminhada a possuir um valor expressivo nas demandas da educagao

escolar.

No século passado, a musica era obrigatoria nas escolas como o canto
orfednico, ou seja, era matéria de peso e representatividade no curriculo dos
alunos. Hoje se sabe que a musica perdeu sua importancia no ensino regular e
encontra-se, nesse aspecto, desprestigiada. Mediante isso, faz-se necessaria
uma abordagem nao puramente mecanica da musica, com a intencdo de
simplesmente fazer o aluno “cantar” e “cantar” sem um fundamento que
represente algum tipo de estimulo a ele e que o faga reagir de forma a
melhorar seu rendimento escolar nas demais disciplinas. Portanto, deve ser
levado em conta sua vivéncia e experiéncia pessoais, seu potencial criativo e
habilidades integrando sempre que possivel e necessario, os demais

conteudos disciplinares do curriculo.

A priori, € necessario entender as razdes pelas quais a musica deixou de
fazer parte do curriculo basico das escolas e o porqué da sua atual
desvalorizagao, para posteriormente discutir como a musica pode atuar como

auxiliadora e potencializadora do ensino e educacgao.

Como ja mencionado, a musica esta sempre ligada a sociedade e ao
comportamento da mesma no mundo, e cada publico busca na musica sua

identidade enquanto pessoa social e transformadora da mesma.

UNISANTA Humanitas — p. 81-103; Vol.6 n°® 2, (2017) Pagina 86



R.de Lis Sauane

Moura (2009) afirma que : “O conceito de identidade, (...) de modo geral
(...), se relaciona ao conjunto de compreensdes que as pessoas mantém sobre
quem elas sao e sobre o que é significativo para elas (...).”, com isso, observa-
se a presenca da musica, de forma consistente, em todas as épocas e

camadas da sociedade.

2. ANECESSIDADE DA MUSICA NO AMBIENTE ESCOLAR

A violéncia nas escolas, o desinteresse nos estudos, o descaso diante
das atividades propostas mantém-se ascendentes, inviabilizando os processos
de ensino-aprendizagem e proporcionando a ampliacdo de situagcbes de
conflitos entre os sujeitos da comunidade escolar. Continuamente os
educadores se queixam sobre a falta de preparo para lidar com as situagdes de
conflito que convergem para atitudes desrespeitosas no tocante ao convivio e
apaticas na dinamica de aprendizagem se percebendo fragilizados

emocionalmente e com sérias dificuldades em realizar a¢gdes conjuntas.

Nao preparados para o enfrentamento dessas situagbes, como
consequéncia, podem ocorrer diversos sintomas de adoecimento, tais como:
presenga acentuada de estresse, ansiedade, depressdo, desajustamento no
grupo, Sindrome do Panico e a Sindrome de Bournout (MARTINS, 2007).

Dentro do contexto escolar, com a diversidade de comportamentos
encontrados, cada qual em seu locus de atuacao, as situacdes de violéncia ora

adquirem significagcdes semelhantes, ora contrarias e mesmo contraditérias.

Segundo Abramovay (2003), ndo existe um consenso sobre o significado
do desinteresse, dificultando a definicdo e sendo delimitado pela unidade de
ensino e seus atores. Para a autora, “a percep¢ao da violéncia no meio escolar
muda de acordo com o olhar pelo qual esse meio € abordado”, isto é, “o que é
caracterizado como violéncia varia em funcdo do estabelecimento escolar, do
status de quem fala (professores, diretores, alunos, etc), da idade e,
provavelmente, do sexo” (ABRAMOVAY, 2003, p.21).
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Assim como as representacdes, as a¢des dos diversos atores frente as

situacdes de violéncia e descaso escolar também se diferenciam.

Abramovay (2003) afirma que para compreendermos a agressividade
escolar se faz necessario considerar as variaveis endogenas e exdégenas em
sua conformacao. Como questdes exdgenas, diversos aspectos externos séo
considerados: as questdes de género, as relagdes raciais, as caracteristicas
familiar, a influéncia de meios de comunicagcdo, o espaco social das escolas
etc. Referente aos aspectos internos, fatores como: a idade e a série ou nivel
de escolaridade dos estudantes, as regras e a disciplina dos projetos das
escolas e o impacto do sistema de puni¢cbes adotado pela mesma, o
comportamento dos professores em relacdo aos alunos e a pratica

educacional.

A autora enfatiza, ainda, que:

...embora os fatores externos tenham impacto e influéncia sobre a
violéncia escolar, é preciso tomar cuidado com o fator de que, dentro
da propria escola, existem possibilidades de lidar com as diferentes
modalidades de violéncia e de construir culturas alternativas pela paz,
adotando estratégias e capital da prépria escola (ABRAMOVAY,
2003, p.25)

Patto (2005) sustenta que além de considerarmos o estresse nas
escolas se faz necessario levar em conta a violéncia nas escolas, apontando
que existem trés formas basicas em sua configuragdo que levam,
principalmente, ao desrespeito da categoria profissional dos professores: os
baixos salarios, a ma qualidade dos cursos de formacido e a exclusdo dos
docentes dos processos decisérios. Devido a esses fatores e muitos outros
aspectos, o ambiente escolar tornou-se um espago de mutua culpabilizagao e
desrespeito, onde os diversos atores imputam uns aos outros a culpa pela
violéncia escolar. No entanto, a autora afirma que a “vitima” de toda essa

violéncia sdo TODOS os sujeitos que trabalham e convivem nas escolas.

Dentro dos espacgos escolares, muitas propostas de resolutividade
encontram-se sustentadas na ldégica ameaca-punicdo ou na racionalidade,
buscando por explicativas que favoregam acdes gerais, planejadas para
qualquer situacdo de conflto sem considerar as especificidades de cada

circunstancia.
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Apontando para outra perspectiva, alguns autores (PATTO, 2005;
ABRAMOVAY, 2003) avangam em outras proposi¢cdes de resolutividade.

Patto (2005) sustenta que:

...a Unica atitude coerente a tomar é repensar, com honestidade de
propositos e com a participagdo de todos os integrantes da vida
escolar (...) para que se possa identificar corretamente o inimigo e
romper o circulo vicioso de acusagdes mutuas (PATTO, 2005, p.36).

Para Abramovay (2003, p. 27), “é justamente por sua complexidade e
multiplicidade de facetas que a compreensao do fenbmeno das violéncias nas
escolas impbde o desafio de uma otica transdisciplinar, multidimensional e
pluricausal”. A partir dessas consideragdes, compreendemos que se faz
urgente encontrar solugdes de cunho humanistico para essa problematica,
considerando que outras dimensdées do ser humano influenciam na

compreensao sobre a violéncia. Dentre esses, os fatores subjetivos.

A Musicoterapia, enquanto projeto diferenciado na formagao continuada
de professores, propde experiéncias musicais musicoterapéuticas (técnicas e
procedimentos musicoterapicos) nas quais a musica aparece como elemento
principal de sensibilizacdo e criatividade, propiciando, na maioria das vezes,
diversas transformacbes. Com esta pratica, visa-se melhorar o
autoconhecimento e a percepgao sobre os demais atores participantes do
processo ensino-aprendizagem (alunos, colegas, funcionarios e gestores),
possibilitando, ao educador, a oportunidade de ressignificar sua pratica

docente.

Numa perspectiva humanistica, a proposta de inser¢cao da Musicoterapia
nas iniciativas de qualificagdo docente visa resgatar e desenvolver habilidades
e competéncias intrapessoais e interpessoais no sentido de criar ambientes
educativos mais pacificos. A proposta de insercao da Musicoterapia na
formacao continuada dos docentes utilizou o modelo de Educagédo de
Laboratério (ARGYRYS apud MOSCOVICI,2008), o qual fundamenta-se na
ideia de que os individuos, ao vivenciarem situagdes e/ou experiéncias,
poderdao conhecer melhor os proprios limites, preferéncias e caracteristicas
pessoais, e assim agir de forma diferenciada. O foco do aprendizado recaiu

sobre a dimensao das atitudes manifestadas na relagcédo educativa, englobando
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fungdes e experiéncias cognitivas e afetivas, em um ciclo de quatro etapas
sequenciais e interdependentes: atividade, analise, conceituagdo e conexao

com a realidade.

O ser humano €& uma espécie que se diferencia das demais,
principalmente, por sua subjetividade. Ele se utiliza de diversas formas de
linguagem para se relacionar no mundo utilizando gestos, sinais, palavras,
sons, gritos, siléncios, cores, musicas etc. Nos casos de ansiedade, estresse,
desinteresse, muitos sdo os conteudos que ficam no campo do nao-dito. Abrir
outros canais de comunicacdo através do nao-verbal e da musica,
particularmente, pode propiciar a externalizacdo de conteudos guardados, e,
consequentemente, promover mudangas (NASCIMENTO e CRAVEIRO DE SA,
2009).

Tanto o aluno quanto o professor, atores essenciais no processo de
ensino/aprendizagem, podem se beneficiar da Musicoterapia por meio das
sensibilizagdes, projegdes e representagdes agenciadas pela musica e seus
elementos constitutivos. As experiéncias musicais interativas oportunizam a
aceitacdo de expressdes emergentes, da diversidade, possibilitando a

ressignificagao da pratica pedagdgica.

O fazer musical na Educacgao “Perceber, produzir e relacionar-se com e
por meio de sons faz parte da histéria de vida de todos nés” (BRITO, 2003,
p.32).

A musica se faz presente em nossas vidas, em acontecimentos pessoais
e nas relagdes com os outros, antes mesmo de nascermos, pois diferentes
ambientes sonoros nos circundam, desde a gestagdo. As pessoas iniciam suas
vivéncias musicais ainda na barriga da mae e crescem em meio a sons

caracteristicos do seu cotidiano e contexto sociocultural.

Brito (2003) destaca que:

...temos um repertério musical especial, constituido por musicas
significativas que dizem respeito a nossa historia de vida. Os bebés e
as criangas interagem permanentemente com o ambiente sonoro que
os envolve e — logo — com a musica, ja que ouvir, cantar e dangar sao
atividades presentes na vida de quase todos os seres humanos,
ainda que de diferentes maneiras (BRITO, 2003, p. 35)
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Podemos dizer que: “o processo de musicalizagao das criangas comeca
espontaneamente, de forma intuitiva, por meio do contato com toda a
variedade de sons do cotidiano, incluindo ai a presenga da musica” (BRITO,
2003, p. 35).

A crianga, ao entrar na Educagdo Infantil (primeira etapa de

escolarizagao), estara inserida em um universo musical.

Entretanto, de acordo com Brito (2003):

...este universo é rodeado de muitos resquicios onde a utilizagdo da
musica € um suporte para a aquisicdo de conhecimentos gerais, na
intencdo de formar habitos e atitudes, rotina e tornem significativa a
presenga da musica na escola, segundo principios especificos dessa
linguagem, e ndo como uma forma de expressdo empobrecida e a
servigo de outras areas (BRITO, 2003, p. 51).

Pensando em alternativas e instrumentos acessiveis que contribuam
para a realizacdo de um trabalho com musica na Educacdo, a musica pode
explorar diferentes fontes sonoras, utilizar de instrumentos musicais
convencionais ou ndao, como por exemplo: sons com 0 corpo, com a voz ou
ainda utilizar objetos do cotidiano. Por sua vez, o professor pode buscar
conhecer concepgbes educacionais e de ensino de musica que contemplem
uma atuacao efetiva em uma etapa tado importante como a Educacéo, marcada

por estimulos importantes que se refletirdo por toda a vida do educando.

Fonterraba(2008) afirma ser “na primeira infancia a construgdo de todas
as bases sensoriais, afetivas, mentais, morais, sociais e estéticas que
nortearédo as fases posteriores” (FONTERRADA, 2008, p. 236).

Brito (2003) destaca que:

A crianga é um ser “brincante” e brincando também se faz musica: [...]
as cantigas de ninar, as cang¢des de roda, as parlendas e todo tipo de
jogo musical tém grande importancia, pois € por meio das interagdes
que se estabelecem que os bebés desenvolvem um repertério que
Ilhes permitirda comunicar-se pelos sons; os momentos de troca e
comunicagao sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e
cognitivo, bem como a criagao de vinculos fortes tanto com os adultos
quanto com a musica (BRITO 2003, p. 35).

Schafer (2011) ressalta: “ a necessidade de promover as potencialidades
criativas das criancas, para que possam, dessa forma, fazer musicas por si
mesmas” SCHAFER (2011, p. 272).
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Salles (2002) destaca que:

A partir do inicio do século XX, a crianga passa a ser considerada
pelas correntes da pedagogia musical, surgidas naquele periodo,
como um ser pensante, com ideias préprias e pessoais e com um
potencial inesgotavel de aprendizagem (SALLES, 2002, p. 39).

O Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil (1998)
salienta:

A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e

cognitivos, assim como a promogao de interagdo e comunicagdo

social, conferem carater significativo a linguagem musical. E um das

formas importantes de expressdo humana, o que por si sé justifica

sua presenga no contexto da educagdao de um modo geral, e na
educagéo infantil, particularmente (BRASIL, 1998, vol. 2 p.45).

Investigando estudos sobre a Histéria da Educacao Brasileira, podemos
concluir que os primeiros manifestos de arte musical em processos
educacionais incidiram durante as primeiras agdes dos jesuitas. A musica tinha
uma fungao: ser empregada no processo de catequese, cujas letras aplicavam
letras com conteudos evangelizadores que cooperavam no desenvolvimento e

entendimento religioso do educando.

As diferentes aplicacbes da musica na educacdo brasileira foram
aplicadas mais frequentemente com criangas maiores de 7 (sete) anos,
aquelas que passariam a frequentar a escola nem sempre obrigatoriamente,

uma vez que a escola nao era para todos.

A crianga no Brasil passa a ser reconhecida como sujeito de direitos com
a promulgacdo da Constituicdo Federal de 1998. A lei n° 9.394 de 20 de
dezembro de 1996 (LDB) secao |l da Educacao Infantil, defende que primeira
etapa da educacao basica tem como finalidade o desenvolvimento integral da
crianga de até 5 (cinco) anos, em seus aspectos fisico, psicoldgico, intelectual
e social da comunidade, conforme o artigo 29.

Considera-se a partir de entdo que a escola € um direito de todos,
portanto, a crianga na fase de educagéo infantil deva também ser estimulada a
desenvolver-se em diferentes aspectos. E no mundo contemporaneo e

democratico considera-se que:

Na contemporaneidade sdo muitos os estudos que comprovam a
eficacia da musica como ferramenta auxiliar em sala de aula em
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diversos niveis da educagao basica e até mesmo no ensino superior.
A etnomusicologia, também conhecida como antropologia da musica,
€ uma teoria formulada pelo americano Alan P. Merrian que defende
a arte musical como um poderoso meio de interagdo que através do
estimulo da percepcgao possibilita 0 ser humano organizar e vivenciar
informagdes de origem sensorial (FELIX, SANTANA, OLIVEIRA,
2014, p.2)

Para PONSO (2008, P.15) “A musica é conhecimento, € substancia, é
algo palpavel que esta a servico das demandas que surgem nos projetos de
intervengado.” A autora esta apresentando a musica como recurso pedagdgico,
contribuindo com o aprendizado nas necessidades implicitas das disciplinas. E
utilizar a musica nas diversas areas do conhecimento, € valorizar o que é de
interesse do aluno, uma vez que, o contato e atengdo para a musica surgem
desde bebé.

O educando mesmo sem conhecimentos especificos sobre
musicalidade, dispde de um “sistema automatico de recepgéao
musical’. Este sistema ao ter contato com diversas formas de
manifestagbes sonoras, de forma consciente ou inconsciente,
despertam competéncias que favorecem a relagdo eficaz, com o
sociocultural, valores politicos-ideolégicos e até mesmo com
conhecimentos especificos de diversas areas do estudo (FELIX,
SANTANA, OLIVEIRA, 2014, p.2).

Loureiro (2003) considera que a musica no cenario da educagao escolar
estd ha um grande tempo distante, uma vez que uma das causas foi ser
prejudicada em sua identidade como disciplina quando em 1971 tornou-se um
dos componentes da Educacdo Artistica. Assim tornou-se um acessoério de
entretenimento diante de outras disciplinas, impedindo sua manifestagcao de
importancia adequada como material adequado de desenvolvimento de
habilidades no aprendizado e aprimoramento humano.

Apesar de reorganizadas e repensadas as acgdes referentes a musica
devemos refletir que:

Ainda que esses procedimentos venham sendo repensados, muitas
instituicdes encontram dificuldades para integrar a linguagem musical
ao contexto educacional. Contata-se uma defasagem entre o trabalho
realizado na area da musica e nas demais areas do conhecimento,
evidenciada pela realizagao de atividades de reproducéo e imitagcao
em detrimento de atividades voltadas a criagdo e a elaboragao
musical. Nesses contextos, a musica é tratada como se fosse um
produto pronto, que se aprende a reproduzir, e ndo uma linguagem
cujo conhecimento constréi. (BRASIL, 1998, p. 45)

Para Loureiro (2003), no Brasil, o alcance de habilidades musicais ainda
€ bastante incessivel a uma grande parcela da populacao infantil. As escolas
publicas contemporaneas encontram dificuldades e diferentes a realidade do

século XIX. Hoje a dificuldade de acesso aos materiais musico-pedagogico, a
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presenca de salas inadequadas, os poucos momentos de aula, as turmas
numerosas ao mesmo tempo que temos poucos professores especializados,
causam um desajuste na educagdo musical em qualquer fase da
aprendizagem. A autora considera que a pratica estd muito distante das leis
aplicadas e a aplicagdo dos conteudos musicais acabam sendo fragmentados,
ultrapassados, abstratos convertendo para uma educagdo imposta

contradizendo as aplicagbes musicais de qualidade.

3.A EDUCAGAO MUSICAL NO BRASIL

A musica nos dias atuais € uma das atividades que mais influenciam a
aprendizagem das criangas da educagao basica. Se pensarmos na questdo de
uma definicdo do que vem a ser a musica teremos diferentes concepgdes. De
acordo com Brito (2003), no dicionario Aurélio da lingua portuguesa o verbete
musica tem a seguinte definicdo: “arte e ciéncia de combinar sons de modo

agradavel”.

A musica € um elemento fundamental na vida de uma crianca, e é
introduzida na educacao das criangas devido a importancia representativa no
seu desenvolvimento intelectual, auditivo, sensorial da fala e motor. A crianga
comega a se expressar e € capaz de integrar-se ativamente na sociedade
porque a musica ajuda a ganhar independéncia nas suas atividades diarias,
assumir o cuidado de si mesma e do meio onde vive. As criangas que vivem
em contato com a musica aprendem a conviver melhor com outras criangas,
sendo mais comunicativas e harmoniosas. A musica para as criangas na
creche e pré-escola as encanta de uma forma que |he dao seguranga
emocional, confianga, pois sentem-se compreendidas ao compartilharem

cancgoes, e ficam em clima de ajuda, colaboracéo e respeito mutuo.

Na etapa de alfabetizagao a crianca é estimulada com a musica através
das cancdes infantis, nas silabas rimadas e repetitivas, e acompanhadas de
gestos que se fazem ao cantar, ela melhora sua forma de entender e falar o

significado de cada palavra e assim, se alfabetizara de uma forma mais rapida.
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E certo que musica e gesto, movimento, acdo. No entanto é preciso
dar as criangas a possibilidade de desenvolver sua expressao,
permitindo que criem seus gestos, que observem e imitem os colegas
e que principalmente, concentram-se na interpretacdo da cangao sem
a obrigacao de fazer gestos concentrados durante todo o tempo
(BRITO, 2003, p. 93).

O poder de concentracdo melhora a capacidade de aprendizagem em
todos os sentidos além de potenciar a memdéria. A expressao corporal da
crianga com a musica se vé mais estimulada. A musica proporciona as

criangas:

¢ Melhor coordenacdo motora;

e Desperta a sensibilidade e a criatividade;
e Ajuda a crianga a comunicar-se;

e Trabalho em grupo;

e Aumento da autoestima

¢ Aprendizagem do alfabeto, de ritmos, entre outros.

Além de ser uma das atividades mais estimulantes para o intelecto das

criancas. E uma das aprendizagens mais agradaveis e divertidas.

Independente do seu papel dentro da sociedade a musica exerce forte
atracao sobre os seres humanos fazendo mesmo que de forma inconsciente
que nos relacionemos com ela, muitas vezes quando a ouvimos comegamos a
nos familiarizar com gestos e cantarolando pequenas partes da melodia. A
linguagem musical se constitui em um efetivo meio de desenvolvimento de
criangas, dependendo da metodologia dos professores podem ser ricas ou
empobrecidas. O professor deve trabalhar a musica com as criangas através
das brincadeiras e do cotidiano do aluno a fim de enriquecer o conhecimento
sobre a musica, criando uma parceria com o professor especialista da area. A
lei numero 11679 de 18 de agosto de 2008 determina que a musica € disciplina
obrigatéria na educagao basica composta por educacgao infantil ano iniciais e
ensino médio levando em consideragdo a importancia desta disciplina a ser
incluida nas escolas € como objetivo de desenvolver a criatividade, a
expressao, sensibilidade, integracéo e socializagdo da crianga. A musica deve
ser explorada e trabalhada pelo educador a fim de estimular e motivar a crianca

para que a mesma leve adiante essas experiéncias com alegria e entusiasmo.
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O processo de musicalizacdo dos bebes e das criancas comeca
espontaneamente, de forma intuitiva, por meio do contato com toda variedade

de sons do cotidiano, incluindo ai a presenca da musica. (BRITO, 2003, p. 35).

No Brasil a presenca da musica como instrumento didatico foi muito
utiizado com a chegada dos jesuitas efetivavam com bons resultados a

catequese dos educandos.

Na década de 1930, o canto orfednico idealizado e orientado pelo cantor
Vila Lobos intencionou a fornecer a linguagem musical de modo sistematizado,
passando conceitos como civismo, patriotismo, ordem e coletividade

disciplinada tado desejados pelo governo Vargas (SEF, 2000).

A partir de 1960 €& organizado e licenciado o ensino das artes
designando a um unico profissional o ensino de varias linguagens artisticas.
Atualmente sdo muitas as pesquisas que comprovam a eficacia da musica

como instrumento didatico em todas as fases educacionais.

A etnomusicologia defende ainda que a musica propde interagdo do
estimulo sensorial com organizagao e vivencia de informagao com bons efeitos.
Apesar de conhecer as especificidades da arte musical qualquer individuo
dispbe de “um sistema automatico de recepg¢ao musical’. Assim ao conferir o
contato com a musica das mais diversas maneiras pode desenvolver
competéncias efetivas em relagdes socioculturais, politicas-ideolégicas ou em
apreensao de saberes especificos em diferentes areas. A musica pode ser
aplicada de diversas formas: relaxamento como fundo sonoro ou tema criado
para um livro ou texto a ser lido, ou ainda a contextualizagdo de letras, assim

como a elaboracao de parddias.

Fazer com que o educando se aproprie dos elementos oferecidos pela
musicalidade, efetive significados no processo educacional, desperte fazer
musical sem estar vinculado a aula de musica e desenvolva habilidades e
competéncias na construcdo de conhecimentos para todas suas relacboes de
modo interdisciplinar € um desafio para os educadores que nido possuem

habilidade atreladas a musica. Por outro lado remetem ao professor a um
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caminho reflexivo em sua pratica que resulta na proximidade do educando e

educador.

Sempre se encontram manifestagdes musicais na pratica das tradigdes
populares de todas as épocas. Os diversos meios midiaticos fisicos ou virtuais
possibilitam o acesso a qualquer pessoa o contato com a musica, portanto &
preciso abrir espagco na sala de aula para o uso desta, ja que o acesso é
favorecido a qualquer estilo desejado. O importante € realizar a
contextualizagdo procurando dispor de obras que produzam significados para o
desenvolvimento pessoal. Esta variedade de apreciagdo e produgao
proporciona construgcao de diferentes hipéteses sobre a historia da musica e a
construgcao do patriménio musical da humanidade e podem ser coletadas no

local de sua produgéo ou em outros locais (SEF, 2000).

Entre outros aspectos a pratica estudantil e educadora estimula a
percepgao, a memoria e inteligéncia aprimorando nos educandos a disposi¢ao
de assimilagdo de conteudos através da sensibilidade. A emogdo quando
tocada coopera motivando o processo de constituighio do conhecimento
principalmente se associada a letra e sons das musicas com a atividade
cognitiva da sala de aula. Na Educacao Infantil os professores executam o ato
musical, ligando letras com conteudos especificos, sempre obtendo resultados
muito satisfatorios. Assim a musica se torna a base da construgdao do
conhecimento no ambiente educacional, porém € a base de outros setores
onde ocorre a aprendizagem desenvolvidas por especialistas de outros setores.
Mesmo diante deste cenario, ainda ndo se reconhece sua pratica como
recomendacgao de uso frequente de maneira pedagdgica.

A Musica é definida por Merriam como um meio de interagao social,
produzida por especialistas (produtores) para outras pessoas
(receptores); o fazer musical € um comportamento aprendido, através
do quais sons sao organizados, possibilitando uma forma simbdlica

de comunicacdo na interrelacdo entre individuo e grupo (PINTO,
2001, p. 224).

O uso das letras e melodias contemporaneas exige muito cuidado
devido aos critérios de produgdo da musica. E notéria a ligacdo desta producéo
com o mercado produtor que submete a busca de conteudos uteis ao contexto
pedagogico mais dificil. As produtoras musicais se preocupam mais como
produto de venda facil do que com a necessidade cultural em si. Quando se
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trata de mostrar ao aluno musica de qualidade e a necessidade da
compreensao da importancia dessas composi¢cbes € necessario modificar o
contexto principalmente quando é utilizada exclusivamente como recurso
mercantilista. Enfrenta-se nestas decisbes a avaliagao a respeito de cultura e
apreensdo da mesma distante dos conceitos capitalistas. Assim € prioritaria a
busca de pesquisa de experiéncias de sucesso neste contexto, ampliando
assim o conhecimento a respeito do uso desta ferramenta didatica. Envolve-se
desta forma a motivacao do educador na aplicabilidade dessas agodes, evitando
a oposicao do uso da musica com recurso didatico. E deve-se compreender
ainda que agao desta a pratica acompanha aprofundamento, socializagdo de
experiéncias e inclusao didatica no curriculo, para que se estimule o aluno nos
mais diferentes aspectos da musica seja para aplicabilidade de conceitos do
cotidiano seja para atuacado profissional de musico. Assim, essas acgdes
didaticas quando socializadas podem alcancar o meio cientifico e ao poucos

conquistar este espaco embolsando o reconhecimento aprimorado.

Por outro lado, a pratica didatica com musica sempre envolve o brincar:

A musica, na educacgdo infantil mantém forte ligagdo com o brincar.
Em algumas linguas, como no inglés (to play) e no francés (jouer),
por exemplo, usa-se 0 mesmo verbo para indicar tanto as agbes de
brincar quanto as de tocar musica. Em todas as culturas as criangas
brincam com a musica. Jogos e brinquedos musicais sao transmitidos
por tradicdo oral, persistindo nas sociedades urbanas nas quais a
forca da cultura de massas €& muito intensa, pois sao fonte de
vivéncias e desenvolvimento expressivo musical. Envolvendo o gesto,
o movimento, o canto, a danca e o faz-de-conta, esses jogos e
brincadeiras sdo expressao da infancia. Brincar de roda, ciranda,
pular corda, amarelinha etc. sdo maneiras de estabelecer contato
consigo proprio e com o outro, de se sentir Unico €, ao mesmo tempo,
parte de um grupo, e de trabalhar com as estruturas e formas
musicais que se apresentam em cada cangdo e em cada brinquedo
(SEF, 1998, p. 70-71).

Compreende-se ainda que s6 o fato da musica estar presente no
contexto educacional ja séo favorecidos uma infinidade de preceitos

educacionais.

A integracdo entre os aspectos sensiveis, afetivos, estéticos e
cognitivos, assim como a promogdo de interagcdo e comunicagao
social, conferem carater significativo & linguagem musical. E uma das
formas importantes de expressdo humana, o que por si sé justifica
sua presenca no contexto da educacdo, de um modo geral, e na
educagéo infantil, particularmente (SEF, 1998, p. 45).
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A aplicabilidade da pratica didatica com musica percorre a efetividade

demonstrando o alcance de varios objetivos, inclusive aqueles néo esperados

no ensino de musica, mesmo que ainda seja a pratica entendida como

estereotipada:

A musica no contexto da educacdo infantil vem, ao longo de sua
historia, atendendo a varios objetivos, alguns dos quais alheios as
questdes proprias dessa linguagem. Tem sido, em muitos casos,
suporte para atender a varios propésitos, como a formagao de
habitos, atitudes e comportamentos: lavar as méaos antes do lanche,
escovar os dentes, respeitar o farol etc.; a realizagdo de
comemoragoes relativas ao calendario de eventos do ano letivo
simbolizados no dia da arvore, dia do soldado, dia das mées etc.; a
memorizagdo de conteudos relativos a numeros, letras do alfabeto,
cores etc., traduzidos em cangbes. Essas cangbes costumam ser
acompanhadas por gestos corporais, imitados pelas criangas de
forma mecanica e estereotipada (SEF, 1998, p. 47).

A reflexdo sobre o uso da musica € muito produtivo e se inicia ao

identificar sua presenga em varias agdes humanas:

A musica esta presente em diversas situagdes da vida humana.
Existe musica para adormecer, musica para dangar, para chorar os
mortos, para conclamar o povo a lutar, o que remonta a sua fungéo
ritualistica. Presente na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é
tocada e dangada por todos, seguindo costumes que respeitam as
festividades e os momentos préprios a cada manifestagdo musical.
Nesses contextos, as criangas entram em contato com a cultura
musical desde muito cedo e assim comegam a aprender suas
tradicbes musicais (SEF, 1998, p. 47).

A conclusdo sobre a efetividade no desenvolvimento do conhecimento

infantil no seu emprego é que torna-se objeto de estudos para pesquisadores

no meio académico:

Pesquisadores e estudiosos vém tragando paralelos entre o
desenvolvimento infanti e o exercicio da expressdo musical,
resultando em propostas que respeitam o modo de perceber, sentir e
pensar, em cada fase, e contribuindo para que a construgao do
conhecimento dessa linguagem ocorra de modo significativo (SEF,
1998, p. 47).

As recomendagbes sobre o uso da musica no contexto educacional

compreendem trés percursos:

. producdo - centrada na experimentagdo e na imitagao, tendo
como produtos musicais13 a interpretagdo, a improvisagdo e a
Ccomposicao;

. apreciagao - percepgao tanto dos sons e siléncios quanto das

estruturas e organizagées musicais, buscando desenvolver, por meio
do prazer da escuta, a capacidade de observagdo, anadlise e
reconhecimento;
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. reflexdao — sobre questbes referentes a organizagao, criagao,
produtos e produtores musicais (SEF, 1998, p. 48).

E entende-se ainda que:

Deve ser considerado o aspecto da integragao do trabalho musical as
outras areas, ja que, por um lado, a musica mantém contato estreito e
direto com as demais linguagens expressivas (movimento, expressao
cénica, artes visuais etc.), e, por outro, torna possivel a realizagdo de
projetos integrados. E preciso cuidar, no entanto, para que ndo se
deixe de lado o exercicio das questbes especificamente musicais
(SEF, 1998, p. 49).

As recomendacgdes sobre o uso da musica envolve uma série de
aspectos, inclusive o da inclusdo e do atendimento da diversidade de faixas

etarias:

O trabalho com musica deve considerar, portanto, que ela € um meio
de expressdo e forma de conhecimento acessivel aos bebés e
criangas, inclusive aquelas que apresentem necessidades especiais.
A linguagem musical é excelente meio para o desenvolvimento da
expressao, do equilibrio, da auto-estima e autoconhecimento, além
de poderoso meio de integragao social (SEF, 1998, p. 49).

Desde a mais tenra idade a musicalizagao intuitiva propde envolvimento
para o aprimoramento do conhecimento no cotidiano, seja atraves da
observacao ou imitagao:

O ambiente sonoro, assim como a presencga da musica em diferentes
e variadas situagdes do cotidiano fazem com que os bebés e criangas
iniciem seu processo de musicalizacao de forma intuitiva. Adultos
cantam melodias curtas, cantigas de ninar, fazem brincadeiras
cantadas, com rimas, parlendas etc., reconhecendo o fascinio que
tais jogos exercem. Encantados com o que ouvem, os bebés tentam
imitar e responder, criando

momentos significativos no desenvolvimento afetivo e cognitivo,
responsaveis pela criagdo de vinculos tanto com os adultos quanto
com a musica. Nas interagdes que se estabelecem, eles constroem
um repertorio que lhes permite iniciar uma forma de comunicagao por
meio dos sons (SEF, 1998, p. 49).

CONSIDERAGOES FINAIS

A nogao do conhecimento em musica surge da agéo da crianga com a
musica, cuja caracteristica fundamental € o movimento simultdneo e sucessivo
de seus elementos (duragao, altura, intensidade e timbre). Assim, dentro de
um processo ativo e ludico, a crianga podera construir seu conhecimento

musical, quando interagir com os objetivos existentes em seu contexto social.
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Entende-se por objeto sonoro todo o objeto produzido ou percebido
como som, desde que organizado dentro de uma perspectiva estética
intencionada, como musica ou como ato de audicdo. Neste caso, envolvera
tanto o som da voz como o de instrumentos musicais definidos, quanto ruidos,
buzinas, campainhas, cantos de aves ou demais sonoridades de nossa
paisagem sonora. O que define o objeto sonoro € a organizagao integrada dos
elementos sonoros construidos pelo homem como musica. Logo cada coisa
que se ouve é um objeto sonoro. Ele pode ser encontrado tem qualquer parte,
dentro ou fora das composi¢gdes musicais. O objeto sonoro pode ser fora das
composi¢cdes musicais. O objeto sonoro pode ser leve, pesado, agudo, grave,

longo, curto, suave, forte, etc.

As atividades de improvisacao também podem ser utilizadas pelo
educador para desenvolver o processo de percepgcdo, expressiao e
comunicagao possibilitado pela musica, que favorece o manuseio e a reflexao
de elementos musicais: qualidade do sim, o som e o siléncio, a livre
improvisagdo como caminho da descoberta de objetos sonoros, a necessidade
de organizar os objetos sonoros de forma expressiva, a vivéncia de

andamentos, densidade, textura, pulsos e ritmos diferentes, entre outros.

E preciso ressaltar que a expressdo musical é parte integrante de
nossa cultura, aparecendo naturalmente em nosso contexto social e educativo.
O som nos invade a cada instante: ele esta dentro e fora de nds, no passarinho
que canta de manha, no 6nibus, na boca das pessoas, no gol de nosso time,
no ensaio da orquestra na rua. Manipulado pelo homem esse som se
transforma em musica, passando a existir na imaginagao ou na efemeridade do
momento como paisagem, lembranga, esteredtipo, interagdo, diversdo ou
brinquedo. Logo a linguagem musical € um meio de organizagédo da realidade,
e também a organizagdo do som estruturado numa forma que estabelece
relacbes e gera significados provenientes da coordenagdo e ordenagao

integrada do sujeito, do objeto sonoro e de seu meio socio cultural.

O uso da musica organiza a experiéncia e permite sua compreensao.

7

Neste contexto a tbnica do trabalho pedagdgico é possibilitar um

ambiente de descoberta e revelagdo dos imaginarios infanto-juvenis, buscando
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organizacdo da forma e a conquista de outros possiveis a partir do fazer
musica, forma que inerente a linguagem musical, deve ser estruturada no dia a

dia da sala de aula em sua totalidade na diregdo dos ilimitados estudantil.

A musica deve ser desenvolvida na amplitude de se acontecer, o que
inclui ndo somente cantar musiquinhas do dia das maes, ou melodias
especificas para lavar as méaos, sentar, guardar brinquedos, mas também
compor, improvisar, explorar seu corpo como instrumento musical, conhecer,
manipular, classificar, registrar, identificar, escutar sons e musicas, tocar,
movimentar-se no espago, apreciar a literatura universal da musica, participar

de performances, enfim, produzir e pensar musica, seja ela qual for o estilo.
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