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RESUMO: O presente artigo analisa criticamente a relacdo entre patrimonio cultural,
colonialidade e restituicdo de obras de arte, tomando como eixo central o debate contemporaneo
acerca do direito a cultura e da legitimidade da posse de bens culturais espoliados durante os
processos coloniais. Parte-se da compreensdo de que a constituicdo dos grandes acervos
museoldgicos ocidentais esteve historicamente vinculada a expansdo imperial europeia, a
acumulacdo por expropriacdo e a universalizagdo de categorias juridicas e epistemolégicas
produzidas pela modernidade ocidental. Problematica: consiste em compreender de que
maneira 0 conceito moderno de patrimdnio cultural operou como instrumento de legitimacgéo da
violéncia colonial e quais os limites do paradigma patrimonial universalista diante das
reivindicacdes restitutivas formuladas pelos povos historicamente colonizados. Objetivo:
investigar as relagcdes entre patrimbnio, propriedade, heranca cultural e colonialidade,
examinando como os discursos patrimoniais contribuiram para naturalizar praticas de saque,
deslocamento e apropriagdo de bens culturais. Metodologia: a pesquisa possui abordagem
qualitativa, fundamentada em revisdo bibliografica e andlise teorico-conceitual, mobilizando
autores dos campos da teoria critica do patriménio museal e dos estudos anticoloniais, como
Poulot, Choay, Mbembe, Verges, Fanon e Prats. Resultados: o patriménio museal ocidental ndo
pode ser dissociado das estruturas histéricas do colonialismo e os debates sobre restituicdo
tensionam as nogdes tradicionais de propriedade, universalidade e preservagdo cultural.
Concluséo: argumenta-se que a valorizagao das culturas espoliadas pelo contexto colonial exige
uma revisdo critica das estruturas juridicas e econdmicas relacionadas aos debates restitutivos
que alcance a heranca cultural dos povos, sua memaria social e seu direito a cultura.
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RESUMEN: El presente articulo analiza criticamente la relacion entre patrimonio cultural,
colonialidad y restitucion de obras de arte, tomando como eje central el debate contemporaneo
acerca del derecho a la cultura y de la legitimidad de poseer bienes culturales expoliados
durante los procesos coloniales. Parte de una comprensién de que la constitucién de las
grandes colecciones occidentales estuvo historicamente vinculada a la expansion imperial
europea, a la acumulacioén por expropiacion y a la universalizacion de categorias juridicas y
epistemoldgicas producidas por la modernidad occidental. Problematica: consiste en
comprender de qué manera el concepto moderno de patrimonio cultural oper6 como
instrumento de legitimacion de la violencia colonial y cuéles son los limites del paradigma
patrimonial universalista frente a las reivindicaciones restitutivas formuladas por pueblos
histéricamente colonizados. Objetivo: investigar las relaciones entre patrimonio, propiedad,
herencia cultural y colonialidad, examinando coémo los discursos patrimoniales contribuyeron a
naturalizar practicas de saqueo, desplazamiento y apropiacion de bienes culturales.
Metodologia: la investigacion posee un abordaje cualitativo, fundamentado en revision
bibliogréfica y andlisis tedrico-conceptual, movilizando autores de los campos de teoria critica
del patrimonio museal y de estudios anticoloniales, como Poulot, Choy, Mbembe, Verges,
Fanon y Preciado. Resultados: el patrimonio museal occidental no puede ser disociado de
estructuras histéricas de colonialismo y de debates sobre restitucién tensionan las nociones
tradicionales de propiedad, universalidad y preservacion cultural. Conclusién: se argumenta
que la valorizacion de las culturas expoliadas por el contexto colonial exige una revision
critica de las estructuras juridicas y econémicas relacionadas con los debates restitutivos que
alcance la herencia cultural de los pueblos, su memoria social y su derecho a la cultura.

Palabras clave: Derecho a la Cultura. Patrimonio. Colonialidad. Restitucion. Herencia
Cultural.

ABSTRACT: This article critically examines the relationship between cultural heritage,
coloniality, and the restitution of works of art, taking as its central axis the contemporary
debate concerning the right to culture and the legitimacy of possessing cultural objects looted
during colonial processes. It is grounded in the understanding that the constitution of major
Western collections was historically linked to European imperial expansion, accumulation
through dispossession, and the universalization of legal and epistemological categories
produced by Western modernity. Research Problem: to understand how the modern concept of
cultural heritage operated as an instrument for legitimizing colonial violence and to identify the
limits of the universalist heritage paradigm in light of restitution claims advanced by
historically colonized peoples. Objective: to investigate the relationships between heritage,
property, cultural inheritance, and coloniality, examining how heritage discourses contributed
to the naturalization of practices of looting, displacement, and appropriation of cultural goods.
Methodology: the research adopts a qualitative approach, based on bibliographical review and
theoretical-conceptual analysis, drawing on authors from the fields of critical museum heritage
theory and anti-colonial studies, such as Poulot, Choy, Mbembe, Verges, Fanon, and Preciado.
Results: Western museum heritage cannot be dissociated from historical structures of
colonialism, and debates on restitution challenge traditional notions of property, universality,
and cultural preservation. Conclusion: the article argues that valuing cultures dispossessed
under colonial contexts requires a critical revision of the legal and economic structures related
to restitution debates, encompassing the cultural heritage of peoples, their social memory, and
their right to culture.
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Introducéo

A constituicdo dos grandes acervos museo logicos ocidentais esta profundamente
vinculada a expansdo colonial europeia, as dinamicas de acumulacdo por espoliacdo e a
universalizagdo de categorias juridicas e epistemoldgicas produzidas pela modernidade
ocidental. A historia do patrimdnio, nesse sentido, ndo pode ser compreendida apenas
como um campo técnico de preservacdo da memoria coletiva, mas como parte de um
processo histérico de producdo de legitimidades, de hierarquizacdo cultural e de
consolidacdo de regimes de poder. Conforme argumenta Dominique Poulot (2009), a
histria do patrimdnio corresponde a propria histéria das formas pelas quais as
sociedades construiram e legitimaram esse patriménio. Entretanto, tal construcdo esteve
longe de ocorrer de maneira neutra ou universal.

Entre os séculos XIX e XX objetos ritualisticos, esculturas, arquivos, mascaras,
artefatos sagrados e inumeras producGes materiais de povos africanos, amerindios e
asiaticos foram deslocados de seus contextos origindrios e incorporados a colecbes
privadas e museus metropolitanos. A pilhagem colonial ndo constituiu um efeito
colateral da expansdo europeia, mas uma dimensdo estrutural da formacgdo do
capitalismo moderno e da prépria constituicdo da ideia ocidental de patriménio. A
violéncia que expropriou territorios, corpos e formas de trabalho também converteu
bens culturais em objetos de contemplacdo estética, transformando a espoliacdo em
legado civilizatério e a dominacdo em narrativa universal da humanidade.

Nesse contexto, a institucionalizacdo do patrimonio cultural foi acompanhada
pela consolidacdo de dispositivos juridicos e cientificos que passaram a legitimar a
posse colonial dos bens culturais. A emergéncia do direito moderno de propriedade,
articulada as pedagogias imperiais e ao racismo cientifico, permitiu que o saque fosse
progressivamente ressignificado como preservacdo, conservagdo ou tutela universal da
cultura. Assim, o patrimdnio tornou-se ndo apenas uma categoria cultural, mas
igualmente um instrumento politico de administracdo das memdrias, das identidades e
das representacdes do Outro. Como observam autores como Gongalves (2003), Prats
(2005) e Mbembe (2017), o patrimbnio moderno emerge inscrito em uma tradicdo
eurocéntrica que produz critérios de legitimidade histérica, valor cultural e
reconhecimento civilizatorio a partir de parametros ocidentais europeus.

A universalizacdo das politicas patrimoniais, especialmente apds a criacdo da
UNESCO e das convencgdes internacionais sobre patriménio cultural, refor¢cou a difuséo
global de modelos europeus de preservacao e classificacdo cultural. Sob a retdrica da
protecdo da ‘“humanidade”, consolidou-se uma gramatica patrimonial fundada em
categorias como monumentalidade, autenticidade, excepcionalidade e valor universal.
Contudo, tais categorias frequentemente invisibilizam as condicdes historicas de
violéncia, saque e expropriagdo que possibilitaram a formacdo de importantes acervos
museologicos no Norte Global. Como aponta Francoise Verges (2023), 0os museus
europeus e estadunidense permanecem como espacos centrais de acumulacdo material e
simbdlica da colonialidade, a0 mesmo tempo em que 0s povos espoliados seguem
afastados de parte significativa de sua propria heranca cultural.

E nesse cendrio que o debate contemporaneo sobre restituicio de obras de arte e
bens culturais adquire relevancia politica, ética e juridica. As reivindicacdes de retorno
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de pecas saqueadas durante o colonialismo tensionam ndo apenas o direito de
propriedade estabelecido pelos Estados europeus, mas também a prdpria no¢cdo moderna
de patrimdénio cultural. Questiona-se, assim, quem possui legitimidade para guardar,
interpretar e narrar os vestigios materiais da histéria de povos submetidos a colonizacéo.
Mais do que uma controversia diplomatica ou museoldgica, a restituicdo coloca em
disputa diferentes regimes de memoria, pertencimento e soberania cultural.

Partindo dessas questdes, este artigo busca analisar criticamente a relacéo entre
patriménio, colonialidade e restituicdo de obras de arte, enfatizando os limites do
paradigma patrimonial ocidental diante das demandas histéricas dos povos colonizados.
Busca-se compreender de que maneira o discurso universalista do patrimdnio operou
como mecanismo de legitimacado da espoliacdo colonial e como as atuais reivindicacfes
restitutivas recolocam em debate o direito a cultura, 8 memoria e a autodeterminacao
dos povos. A partir do didlogo entre estudos anticoloniais, teoria critica do patriménio e
reflexdes sobre colonialismo e museologia, propde-se discutir o patriménio ndo como
categoria neutra e universal, mas como campo de disputas materiais, simbélicas e
epistemolégicas profundamente atravessado pelas continuidades da colonialidade no
mundo contemporaneo.

1 A histdria das pilhagens e a histdria do patriménio

A posse de bens materiais ndo pode ser dissociada das relacbes sociais que a
produzem e legitimam. A histéria do patriménio museolégico é a historia da maneira
como uma sociedade constrdi seu patrimdnio (Poulot, 2009). Em 1880, 0s europeus
controlavam apenas 35% da superficie do planeta; em 1914, essa proporcao j era de
84,4 % (Verges, 2023). A violéncia colonial que deslocou objetos rituais, esculturas,
mascaras, artefatos sagrados e arquivos ndo foi paralela ao processo de formacgéo do
capital, ela o integrou estruturalmente. A expropriacdo de bens culturais acompanhou a
expropriacdo de terras, de corpos e de forca de trabalho, compondo uma economia
ampliada de espoliagdo. Os museus metropolitanos consolidaram-se, assim, como
arquivos materiais da acumulacdo colonial, convertendo a pilhagem em patriménio e a
violéncia em universalidade estética.

A definicdo da nocdo de propriedade privada no direito ocidental foi
fundamental para legitimar as pilhagens. Primeiro a Europa expropiou, depois
estabeleceu normas juridicas, cuja validade passava a contar apenas a partir daquele
momento historico, num movimento evidente de legalizar a sua espoliacdo. Com a
proeminéncia das instituicbes museoldgicas, marcadas por pedagogias imperiais, 0
aparato juridico-técnico voltado a salvaguarda dos bens culturais revela-se como parte
integrante da legalizacdo da acumulacdo por expropriacdo. Destaca-se um conjunto de
documentos e legislagdes que validam os saques e pilhagens, cujos contornos informam
as politicas patrimoniais que, na contemporaneidade, se encontram mundializadas.

Por isso, segundo Gongalves (2003), a definicdo de patrimdnio enquanto
categoria universal ndo nos exime de qualificad-lo em termos histdricos, uma vez que o
acesso as categorias s6 € possivel por meio de suas configuracdes sociais. Sendo assim,
referenda-lo enquanto conceito s6 é possivel por meio da historicidade da tradicdo
ocidental que o (re)cria, que faz o termo, e seu conjunto de sentidos, existir. Parece
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necessario aqui voltar a nossa atengdo para o carater construido, inventado, do
patriménio pelos discursos modernos, o que significa entendé-lo enquanto produto de
relacBes institucionais marcadas por questdes politico-estatais, mas também econdémicas
coloniais.

O conceito de patrimbnio ndo € estatico, vem sendo construido ao longo da
historia. As problematizages acerca desse conceito remetema sua origem eurocéntrica:
patriarcado-patriménio como faces da mesma moeda, formando uma Unica trama
colonial, conforme afirma Mbembe (2017). Teriamos assim um patrimdnio colonizador.
Afinal, o que esse patrimdnio oculta acerca de sua formacgdo? E que ele comunica? A
legitimidade do patrimdnio também é alcancada por esquecimentos e apagamentos da
historicidade de sua instauracdo. Mas se o patriménio é uma coisa, ele deve ser tomado
como como a coisa que fala e que produz discurso. Mas nédo qualquer discurso, e sim
um discurso colado a logica colonial e sua acumulagdo primitiva.

Lloreng Prats (2005) reflete sobre o patrimdnio como sistema de representacdo
que obedece a construgdes sociais, ativado principalmente pela via do discurso. Para o
autor, esse sistema aparece, tal como conhecemos hoje, com o desenvolvimento do
capitalismo na Revolugdo Industrial e se difunde progressivamente até os reconditos das
sociedades ocidentais e em suas zonas de influéncia, apoiado na crescente separacéo
entre 0 homem e a natureza, a partir de um regime exclusivo de historicidade que
compartimenta passado, presente e futuro.

Prats (2005) percebe que esse sistema de representacdo seria ativado a partir de
atores politicos e econdmicos, com notavel apoio académico e a habilidade dos técnicos,
de forma a deter o poder de discursar sobre o patrimdnio e assim definir as regras de
atuacdo sobre ele: qual € e de quem € o patrimdnio que deve ser guardado, conservado,
exibido e como? Tratam-se de agentes de interpretacdo que legitimam algumas
identidades. Pratts (2005) conclui que o patrimdnio, enquanto sistema ocidental
moderno de representacao ativado pelo discurso (mais que pelo valor), possui, portanto,
claras fronteiras ideoldgicas, politicas e econdmica.

Em uma outra perspectiva, os pesquisadores Luiz Carlos Borges e Marcio
Campos (2012) refletem sobre patrimdnio em diferentes organizacdes sociopoliticas nas
guais subsiste a nocao de propriedade e evocam a semantica: coisa investida de valor.
Recorrendo a referenciais marxianos, os autores priorizam a no¢do de valor (ao invés do
discurso) e o associam ao trabalho humano, cuja materialidade é da ordem historica.
Isso significa que o patrimonio, enquanto producdo humana, revela-se investido de
valor — valor de uso e valor de troca — a partir do trabalho. Dai ambos os pesquisadores
(Borges; Campos, 2012) partem para a discussao sobre o patriménio no contexto da
politica patrimonial (governamental ou transgovernamental) e sobre o processo pelo
qual um determinado bem, produto do trabalho humano, € apontado como patriménio a
partir de um ato de vontade de especialistas ou representantes comunitarios.

A partir de possiveis confluéncias nas consideracdes de Pratts (2005) e Borges e
Campos (2012) podemos formular uma ideia sobre o patriménio que o articule as
relacdes de trabalho e de producdo de valor nas sociedades ocidentais, as formulacdes
discursivas e a ativacdo de sistemas de representacdo colonial. Nesse contexto, cabe
perguntar se o estatuto do patriménio comportaria uma diversidade epistémica,
abarcaria a pluralidade da vida, abrangendo diferentes cosmovisoes e outros regimes de
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historicidade que ndo tomem os saberes disciplinares modernos como pardmetro de
analise e critério discursivo nos dispositivos juridicos.

Em outras palavras, vale refletir sobre a (im)possibilidade de as politicas de
patriménio contemplarem perspectivas dissonantes dos valores e da episteme ocidental,
eurocéntrica, moderna. O patriménio, institucionalizado, comportaria desvios ao
pensamento pretensamente objetivo, universal e neutralizador que orientou as relagdes
de preservacdo por meio de documentos internacionais e instituicdes legitimadas? Até
que ponto o patriménio museal estaria relacionado com a estruturagdo colonial, um
instrumento normatizador da colonialidade, orientando a constru¢do de um sistema de
representacdes? Como buscar subsidios para interpretar a historia do patrimdnio museal
no ocidente como parte também da luta de classes, considerando a acumulacdo
primitiva, as dinamicas de trabalho e de producdo de valor na apropriagéo e
expropriacdo de praticas e objetos materiais a partir das dindmicas econdmicas?

A tradicdo das praticas e politicas patrimoniais ocidentais, como discutida pelo
historiador francés Dominique Poulot (2009), € bastante marcada pela ideia de perda, ao
mesmo tempo em que se constitui como importante referencial de nacdo. O debate sobre
a pertinéncia ou ndo da conservacado, inicialmente de monumentos, veio na esteira da
Revolucdo Francesa, em um cenério em que a destruicdo de simbolos do Antigo
Regime era recorrente. Esse periodo também é marcado pela criacdo do termo
vandalismo, como agOes de cunho coletivo ou individual de destruicdo ou
descaracterizacdo destes bens da historia e da meméria coletiva da nacdo. Na conjuntura
de uma Franca oitocentista, que precisava selecionar o que exaltar e 0 que apagar,
agentes eram investidos de poder pelo Estado para dirigir o trabalho de memoéria, de
forma que o estudo das antiguidades se converteu em um instrumento fundamental para
promover o patriotismo (Choay, 2017).

Naquele contexto, em 1837, na Franca, acontecia a primeira Comisséo dos
Monumentos Histdricos, tendo como objeto patrimonializavel fundamentalmente a
arquitetura, cuja selecdo era definida por critérios que privilegiavam a materialidade.
Nesse entendimento, o olhar se voltava para as edificagbes remanescentes da
Antiguidade e da Idade Média: abadias, catedrais, castelos, fortificacdes, simbolos do
poder, tidos como expressdo da genialidade criativa dos antepassados e que mostravam
a cultura ilustrada, o processo evolutivo da sociedade rumo a civilizagdo na imagem de
si mesmo enriquecida (Choay, 2017). A protecdo publica desses bens era feita em nome
do povo, “destinatdrio eminente e, a0 mesmo tempo, o derradeiro responsavel por essa
heranga” (Poulot, 2009, p. 26).

Na conjuntura da Franca e de surgimento dos estados-nacéo, a acdo patrimonial
buscou sua legitimidade apelando para a identidade nacional. A nacdo foi pensada como
um conjunto horizontal, independentemente de diferencas e desigualdades sociais e
econdmicas. Essa comunidade foi também considerada a detentora desse patrimdnio,
aquela para quem a ativagdo patrimonial se fazia (Choay, 2017; Poulot, 2009). O
discurso dirigido a comunidade dizia que os museus, o Phantéon, os jardins, 0s
depdsitos ou conservatdrios pertenciam a nacdo. A catedral de Amiens, por exemplo,
considerada “um dos mais belos monumentos da Europa, uma obra prima da
arquitetura”, ndo pertencia somente & Amiens, mas “a Franca inteira”. Ainda assim, ndo
podia ser conservada em bom estado pelos cidaddaos, mas pelo governo (Poulot, 2009, p.
115).
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A nocdo de patrimdnio e as praticas de conservacao que lhe sdo associadas
extravasaram os limites da Europa. A primeira conferéncia internacional para a
Conservacdo de Monumentos Historicos, realizada em Atenas em 1931, reuniu apenas
europeus. Na sequnda, realizada em Veneza em 1964, participaram trés paises nao
europeus: a Tunisia, 0 México e o Peru. Quinze anos mais tarde, oitenta paises
pertencentes aos cinco continentes tinham assinado a Convengdo do Patrimonio
Mundial (Choay, 2017). Ao analisar os primeiros grandes encontros que trataram o
tema da patrimonializacdo, Choay (2017) destaca que tais arenas foram marcadas pela
massiva presenca de arqueGlogos, historiadores da arte, arquitetos, constituindo a
tradicdo da presenca/discurso de especialistas na elaboracdo dos documentos nacionais
e, depois, também supranacionais.

Esses eventos-arenas formalizaram cartas seladas pelo discurso técnico que
tratou como universal os critérios, modelos e as categorias definidos pelos europeus
para 0 campo do patriménio (Choay, 2017). Uma espécie de colonialismo técnico
passou a conduzir o campo do patrimdnio e a definir as praticas de preservacdo. A
Resolucdo sobre a Conservacdo de Monumentos historicos e de Obras de Arte,
aprovada no ano de 1932, pela Assembleia da Sociedade das Nagdes, (que anteviu a
Organizacdo das Nacgdes Unidas), considera que a conservacdo do patriménio artistico e
arqueologico da humanidade interessa a comunidade dos Estados depositarios e
defensores da civilizagdo, reconhecendo-se pela primeira vez a existéncia de um
patriménio cuja importancia transcende fronteiras nacionais. Para tanto considera as
“repercussdes positivas que um vasto programa de intercAmbios e de colaboracdo entre
as colecdes publicas de arte poderia gerar, [...] oferecendo ao pudblico a ocasido para
conhecer melhor a expressao criadora e a civilizagdo de outros povos” (Sociedade das
Nacdes, 1932).

O conceito de patrimdnio historico passou a ser corrente no século XX:

A expressdo (patrimdnio) designa um fundo destinado ao usufruto de
uma comunidade alargada a dimensdes planetérias e constituido pela
acumulacdo continua de uma diversidade de objetos que congregam a
sua pertenca comum ao passado: obras e obras-primas das belas-artes e
das artes aplicadas, trabalhos e produtos de todos os saberes e
conhecimentos humanos [..] Ela remete para uma instituicdo e para
uma mentalidade. (Choay, 2017, p. 11).

O colonialismo como dimensdo constitutiva da experiéncia histdrica, a partir da
qual foram subordinados territorios, recursos e saberes, e sua relagdo baseada na
acumulacdo por espoliagdo, acaba por performar o conceito de patriménio. Nesse
contexto, a palavra patrimbnio remete tanto aos regimes de acdo, que constroem
sentidos sociais de pertencimento, quanto ao direito privado e administrativo, vinculado
a propriedade privada.

Os elementos convertidos em patriménio passam a ter um sentido particular e
sdo submetidos a um modo especifico de gestdo. O juizo sobre bens culturais
selecionados como patrimdnio estaria forjado, portanto, em uma dindmica em que 0
colonialismo e a perspectiva evolucionista da humanidade, no projeto civilizatorio
eurocéntrico, seria a dimensdo constitutiva das experiéncias historicas, fundamentado
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no conhecimento universalizante e (re)produzido pelos especialistas treinados na
tradicdo ocidental de pensamento. Aqui é possivel pensar nas praticas de guarda e
conservagdo museal que ajudaram e ainda ajudam a construir/reconstruir os sentidos das
inumeras espoliagdes e apropriacdes para determinados bens culturais sob codigos
hegeménicos. E dessa forma que 0 museu passa a representar nio apenas uma
instituicdo publica da modernidade e da cidadania, mas também a principal forma
institucional do império colonial e da colonialidade.

No Brasil os bens e saberes dos povos tradicionais e originarios foram
submetidos a um duplo processo: de espoliagdo material e simbdlica e, a0 mesmo
tempo, de legitimac&o juridico-politica desse saque mediante a positivacdo do direito de
propriedade. Esse dispositivo operou, em um primeiro momento, pelas dinamicas
coloniais internacionais de ocupacdo e violéncia que passaram por nosso territdrio, mas
foi posteriormente reconfigurado no interior da constituicdo do préprio Estado nacional
brasileiro, o qual se configurou como continuidade e atualizacdo da légica colonial.

A mundializacdo dos valores e referenciais ocidentais contribuiu para a
expansdo ecuménica das praticas patrimoniais. Nesse contexto, hd uma relacao entre o
pensamento cientifico na gestagdo da “cooperacdo universalista” e as agdes de
preservacao difundidas ao mundo em uma perspectiva europeia. Percebe-se um
caminho de elaboracdo da ideia de universalizacdo da ciéncia e, portanto, de difusdo de
cédigos e valores pela via da cooperacdo internacional envolvendo equipamentos
culturais. Esse processo antecede a criagdo da UNESCO, que, posteriormente, passa a
dar o tom sobre a universalidade do patriménio, reafirmando o discurso europeu da
competéncia: “[...] uma diligéncia particular, propria da cultura europeia, ¢ elevada a
universal cultural” (Choay, 2017, p. 44).

A Unesco teve um importante protagonismo na consolidacdo e expansdo da
categoria patriménio. Desde o0s anos 1960 investimentos foram feitos na construgdo da
categoria patriménio mundial associada a ideia de valor universal. Entre 1972 e 2003,
anos das duas principais convencdes de patrimdnio da Unesco — o0 mundo do patriménio
se ampliou em progressdo geométrica: a Convencdo para Protecdo do Patrimdnio
Mundial, Cultural e Natural, aprovada na 172 Conferéncia Geral da Unesco, em 21 de
novembro de 1972 e a Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
da Humanidade, aprovada na 322 Conferéncia Geral da Unesco, em 17 de outubro de
2003.

O texto da Convencdo Relativa a Protecdo do Patrimbénio Mundial Cultural e
Natural fundamenta o conceito de patriménio cultural universal na nocdo de
monumento historico que apresente “um valor universal excepcional do ponto de vista
da histéria da arte ou da ciéncia”. Estd assim proclamada a universalidade do sistema
ocidental de pensamento e de valores quanto ao tema. Para o0s paises dispostos a
reconhecer sua validade, a Convencdo cria um conjunto de obrigacdes relativas a
“identificacdo, protecdo, conservacao, valorizacdo e transmissdo do patrimdénio cultural
as futuras geracoes”. Além disso, estabelece “uma pertenca comum, uma solidariedade
planetaria pela qual a comunidade encarrega-se de socorrer os desprovidos” (Choay,
2017, p. 207).
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2 Heranca cultural e autoderminacao dos povos

Ainda que as acbes de conservacdo do patrimbénio remontem a tempos
anteriores, € na segunda metade do século XX que aparecem e se definem os conceitos-
chave de patrimonio cultural. Nesse momento, cristalizam-se sentidos comuns,
expressos em normas e técnicas definidas pela legislacdo e acordos nacionais e
internacionais para a gestdo do patriménio enquanto direito de propriedade. Destaca-se,
entdo, a diferenca entre os conceitos de patrimdnio e heranca cultural. Enquanto heranca
faz referéncia a algo que é recebido de antepassados, o patriménio conduz ao
patriarcado. Em francés, patrie se refere a terra natal, a patria e, durante a era colonial,
varios paises foram colocadas sob este modelo conceitual francés nos séculos XIX e
inicio do século XX. Nesse contexto, cumpre refletir sobre os sentidos da ética do
patrimdnio nos bens espoliados. Eles também estariam imbuidos da ética da heranca?
Ou seria a concepcdo moderna de patriménio a reapropriacdo de herancas diversas?

Afinal, trata-se do poder de possuir e decidir como dispor de tdo ampla fatia da
heranca cultural do Outro, do ndo europeu, sem problematizar de onde vinha as obras,
como havia chegado até ali e 0 que legitimava sua estada. Por isso, a pergunta que se
faz €: qual é o direito que permite que tenham e detenham as instituicbes europeias de
tdo grandes volumes da expressdo material da nossa arte e historia? De guarda-la e
conserva-la, organiza-la e exibi-la inscrita em narrativas museologicas ndo raro de
vitoria e de distancia? Qual é o direito que positiva essa relacdo de forcas, o poder sobre
a histéria do Outro, sua auto e alteridentificacdo, incidindo intensamente e em um raio
global sobre percepc¢des e imaginarios publicos de povos que ndo podem apresentar seu
contraponto, sua visdo, porque eles foram do processo de construgdo e interpretacéo e
ressignificacdes da sua propria historia excluidos, alijados, roubados? N&o existe um
direito ancestral? Saque, espoliagio ou "“subtracdo direcionada” de especialistas
cientificos? A compra de obras legitima sua aquisicdo ilegitima?

O desenvolvimento do conceito de patrimdnio cultural, junto com seu aspecto
econdmico, representa também uma configuracdo histérica e identitaria, cujo carater
representativo so existe porque esse valor foi-lhe atribuido. Nesse processo, o objeto ou
lugar muda de status, seu repertério de significado e de usos se altera. Essa mudanca é
denominada por Natalie Heinich (2014) de artificacdo, ou seja, alteracdes pelas quais o
elemento patrimonializavel passa e que sdo de natureza semantica, juridica, cognitiva.
Para isso, ele é extraido ou deslocado de seu contexto inicial (um pré-requisito para a
artificacdo), alterado terminologicamente (passa a ser conceituado como monumento
histdrico, obra-prima, artistica), normatizado por dispositivos juridicos (acautelado pelo
poder publico por instrumentos como registro, chancela, tombamento) e inserido em
discursos que reiteram sua excepcional condicéo.

O colonialismo torna-se um projeto e pode ser pensado como uma duplicacéo
dos discursos ocidentais sobre verdades humanas, aqui operado por meio da cultura e
dos espacos museais. Outrossim, tornar exposta a producdo material de um dado grupo
é um ato que tem implicacBes éticas que vém sendo cada vez mais evidenciadas. 1sso
porque se, por um lado, 0 museu ajuda a manter alguns estereodtipos, deixando de
mostrar partes importantes da realidade social e historica das populacGes representadas,
por outro, um museu pode expor objetos que foram feitos para ndo serem vistos, por
exemplo. Uma vez perdida a memdria das coisas em seu contexto de origem, o que 0S
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museus propdem séo ressignificacdes desses objetos para que sejam reintroduzidos em
uma cadeia de pertencimentos renovada. Esta, por sua vez, € também uma cadeia de
valores, na qual os objetos passam a ser interpretados por uma gramatica diferente, e,
muitas vezes oposta, a que estavam inseridos antes. Trata-se, precisamente, do fato de
gue, no contexto em que esses objetos se constituiram materialmente, divisdes criadas
no ocidente, como as que se impdem entre objeto artistico e objeto utilitario, ou artes e
artesanato, ou objeto sagrado e profano, ndo estavam, de fato, colocadas.

Por tudo isso, é importante se perguntar: qual € o direito que cada povo tem
sobre seu proprio passado e 0s vestigios e testemunhos materiais dele? a quem
pertencem os objetos, artefatos e cole¢des expostos nos museus espalhados ao redor do
mundo? Onde esta este direito, como € expresso e manejado, e qual é a historia que
comeca a delinear-se a partir dele? O que pode ser caracterizado como patrimdnio da
humanidade? Patrim6nio da humanidade para quem? Quem pode viajar até a Europa
para ter contato com o0s vestigios de sua propria histéria? O que significa o direito a
propriedade sobre as pecas, fragmentos, narrativas e representacbes da alteridade
traduzidos pelos objetos nas instituices e europeias? O direito de propriedade colo nial
individual da conta das demandas dos povos outrora colonizados?

Nos termos de Césaire (1978, p. 27):

Sustento que a Europa colonizadora € desonesta ao legitimar a
posteriori a acdo colonizadora pelo evidente progresso material
realizado em alguns campos do regime colonial, posto que a mutagéo
abrupta € sempre possivel, tanto na histéria como em outros ambitos;
que ninguém sabe em qual estagio do desenvolvimento material esses
mesmos paises estariam sem a intervencao europeia.

Falar de museus, portanto, é falar das profundas disparidades que nascem das
desigualdades estruturais entre Norte e Sul global, fruto da destruicdo e saques de
territorios perpetrados pelos exércitos coloniais e imperialistas. “A andlise dessas
desigualdades lanca luz sobre as estruturas de exploracdo e extracdo que fizeram a
riqueza dos museus do Norte [...] 61% dos estabelecimentos estdo localizados na
Europa ocidental e na América do Norte, 18% na Asia-Pacifico, 11% na Europa
Oriental, 8% na América Latina, 0,8% na Africa e 0,7% nos Estados arabes” (Verges,
2023). A preservacdo de bens espoliados no contexto da colonizagdo em territorio
europeu hoje incentiva que milhares de turistas do mundo inteiro visitem os museus do
Norte Global. Em contrapartida, as populacbes cuja origem e culturas foram
representadas ficam privadas de ter esse contato direto com a sua historia e conseguem
interagir com o préprio patriménio. E com esses nimeros em mente que devemos
analisar os obstaculos que 0os museus europeus impdem hoje ao retorno de objetos de
arte aos seus paises de origem.

3 O debate restitutivo e o direito a cultura

O debate sobre a restituicdo de acervos coloniais presentes em museus europeus
ndo € recente. Ele se inicia ap0s a década de 1960, marcada pelo chamado Ano
Africano, quando 18 col6nias conquistaram a independéncia, alcanca seu auge entre
1978 e 1982, passa depois por um periodo de relativa contengdo ou silenciamento

Unisanta Law and Social Science, Vol. 15, N. 1 (2026) — ISSN 2317-1308 p. 45



O direito a cultura e o debate restitutivo de obras de arte CERQUEIRA

institucional e volta a ganhar destaque a partir dos anos 2000, com a intensificagdo de
novas reivindicacbes de devolucao.

Naquele contexto, diante do receio de perda de parte da cultura material africana,
as antigas poténcias coloniais (em especial Bélgica, Franca e Gra-Bretanha) passaram, a
partir de 1960, a adotar medidas de protecdo de seus acervos museold gicos nacionais,
recorrendo, sobretudo, a dispositivos juridicos destinados a resguardar suas colecdes de
possiveis reivindicacdes de restituicdo. Em 1963, por exemplo, o Parlamento britanico
aprovou uma emenda a Lei do Museu Britdnico, vigente desde 1902, que passou a
proibir a alienacdo de pecas pertencentes a instituicdo. Desde entdo, o conselho de
curadores do Museu Britanico encontra-se legalmente impedido de devolver itens do
acervo, exceto em situagdes muito especificas, como no caso de duplicatas, objetos
fisicamente danificados ou considerados “inadequados para preservagdo na cole¢do” e
sem interesse publico (British Museum Act, 1963).

Em 1969 o governo congolés iniciou o que parecia ser importantes tratativas
com a Bélgica no sentido restitutivo. De 1967 a 1969, o Museu Real da Africa Central
em Tervuren (hoje AfricaMuseum), enviou 200 obras de arte congolesa para turnés em
Minneapolis, Baltimore, Nova York, Dallas, Montreal. Arte do Congo foi o titulo da
exposicao, bastante aclamada. A interpretacdo e a circulagéo da arte africana ficavam a
cargo de uma antiga poténcia colonial. Naquela ocasido, Quinxassa, capital da
Republica Democrética do Congo, exigiu a devolucdo de 200 obras. Mas, em vez de
restituicdo, a contraproposta da Bélgica foi a cooperacdo. O museu em Tervuren se
ofereceu para ajudar a montar o museu nacional no Congo, uma precondicdo para
eventuais empréstimos, sem transferéncia de propriedade. Ndo houve retornos, nem
sequer emprestimos de longa duracdo (Savoy, 2022).

Em 1970 foi a vez da Convencdo sobre a Forma de Proibir e Prevenir a
Importacdo, Exportacdo e Transferéncia llicitas de Bens Culturais, no ambito da
UNESCO. Ratificada por 140 paises, o documento foi elaborado em um contexto de
intensa disputa entre os denominados paises “de origem”, de onde saecm os bens
culturais de forma ilicita, exportados em desacordo com a lei local ou saqueados; e 0s
de “destino”, para onde costumeiramente vao esses bens para serem leiloados ou
expostos em museus. Enquanto paises de origem desejavam reaver seus bens culturais,
alegando gue o patrimdénio cultural somente faz sentido em seu contexto original, sendo
parte da propria identidade dos povos e/ou comunidades, 0s paises de destino entendem
gue o patrimdnio cultural ndo é de propriedade exclusiva de um povo ou pais, mas deve
ser considerado um bem da humanidade.

A Convencdo sobre a Forma de Proibir e Prevenir a Importacdo, Exportacao e
Transferéncia llicitas de Bens Culturais (UNESCO, 1970) parte do pressuposto que a
importagdo, a exportacdo e a transferéncia de propriedade ilicitas dos bens culturais
constituem uma das principais causas do empobrecimento do patriménio cultural dos
paises de origem, e que a cooperacdo internacional constitui um dos meios mais
eficientes para proteger os bens culturais. Para os fins da Convengéo, a expressao "bens
culturais™ abarca as colecbes e exemplares raros de zoologia, botanica, mineralogia e
anatomia, além de objetos de interesse paleontologico e etnoldgico adquiridos por
missdo arqueoldgicas e etnologicas (Artigo 1). A fim de assegurar a protecdo de seus
bens culturais, os Estados-Partes se comprometeram a estabelecer um certificado
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apropriado, no qual o Estado exportador especifica que a exportacdo do bem ou dos
bens culturais em questdo foi autorizada (Artigo 6).

No entanto, a Convengdo (UNESCO, 1970) deixa claro que suas
recomendacdes se aplicam exclusivamente a fatos ocorridos apés a data de sua entrada
em vigor. Assim, se de um lado a Convencdo (UNESCO, 1970) recomenda a proibicéo
do contrabando de bens culturais e determina a restituicdo do bem contrabandeado, de
outro, o fato de ndo ser retroativa significa que o documento ndo pode ser mobilizado
para casos de transferéncia anteriores a 1970, o que inviabiliza legalmente qualquer
chance de sua aplicacdo para os bens que j& alojavam-se nos museus e nas colecdes
privadas europeias, levados em algum momento durante os prolongados e distintos
periodos de administracdo colonial, desde o século XVI até meados do XX. Chancela-
se, portanto, a legalidade internacional de sua permanéncia nos espacos universais dos
paises do norte. Resta legalizado o direito ao saque.

A consequente insuficiéncia da Convengdo de 1970 para dar conta de
demandas de restituicdo de objetos culturais retirados em circunstancias coloniais
tensionaram a discussdo. Afinal, qual é o direito que legitima esse limite temporal? Os
povos de origem néo teria anterioridade ao direito do outro de apropriar-se disso, assim
como nas leis das herancas, tém os herdeiros legitimos, sucessores e familiares
préximos, porcdo reservada de maneira inconteste a aquilo deixado pelo falecido,
fazendo-os prioritarios ante os donatarios externos? (Acerbi, 2019, p. 10).

No ano de 1971 os debates culminaram na Resolucdo n® 3 do Conselho
Internacional de Museus (ICOM?), aprovada na IX Conferéncia Geral do ICOM em
Dijon, na Franca. O documento recomenda que 0S responsdveis por mMuseus,
especialmente os membros do ICOM, assinem o compromisso moral de auxiliar os
paises de origem das colecbes europeias por meio de doacdes, empréstimos, depositos,
intercdmbios, bolsas de pesquisa e treinamento de pessoal. A Resolucdo também
incentiva que esses museus compartilhem a documentacdo mais abrangente possivel
sobre 0s objetos em suas cole¢des com os museus dos paises de origem. Por fim,
recomenda que instituicbes cientificas e pesquisadores depositem suas descobertas em
museus, promovendo a colaboracdo e o respeito mutuo entre as instituicbes e as
comunidades de origem (ICOM, 1971).

A Resolugdo n° 3.187 insta os Estados membros da ONU a devolverem os bens
culturais retirados durante os periodos de ocupacéo colonial, reconhecendo o direito dos
paises de origem a recuperacdo de seu patriménio e encoraja a colaboracdo entre
nacdes (ONU, 1973). Finalmente, nos meses de outubro e novembro de 1978 deu-se em
Paris a Conferéncia Geral da UNESCO. A Alemanha, em conchavo com a Franca,
marginalizou o termo restituicdo. O 6rgdo incumbido de trabalhar nos critérios para
restituicdo recebeu um titulo bastante desajeitado: Comité Intergovernamental para
Promover o Retorno de Bens Culturais aos seus Paises de Origem ou sua Restituicdo em
Caso de Apropriacéo llicita (ICPRC, em inglés). Estabelecido pela Resolugdo 20 da 202
sessdao da Conferéncia Geral da UNESCO, o ICPRC foi definido como um 6rgdo
intergovernamental permanente. Nele, o termo restituicdo ndo mais fazia referéncia ao
passado colonial; passava a se referir apenas aos contrabandos contemporaneos. Ao

20 ICOM é uma oraanizacdo ndo aovernamental internacional. sem fins lucrativos. aue se dedica a elaborar politicas
internacionais para os museus. Criado em 1946. mantém relacoes formais com a UNESCO e é membro do Conselho
Econdmico e Social da ONU. Sua sede juntoa UNESCO, em Paris, reine membros de 150 paises.
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mesmo tempo, a expansdo da competéncia do Comité para combater o comércio ilegal
de arte foi uma forma de diluir seu perfil.

No Brasil, a pratica museoldgica tem amparo legal desde a Constituicdo da
Republica Federativa do Brasil de 1988, que garante o direito a cultura e a preservagdo
do patriménio cultural brasileiro, fundamentando politicas publicas para a protecdo e
recuperacdo de bens culturais pertencentes ao pais. Em continuidade a essa protecdo
legal, houve a elaboracdo do Estatuto de Museus — Lei n° 11.904, de 14 de janeiro de
2009; a criacdo do Instituto Brasileiro de Museus (lbram) — Lei n° 11.906, de 20 de
janeiro de 2009; e o Decreto n°® 8.124, de 17 de outubro de 2013, que regulamentou
esses dois Ultimos dispositivos legais. O Brasil também mantém alguns acordos
bilaterais com paises como Portugal (Acordo Béasico de Cooperacdo Técnica, 1966; e
Tratado de Amizade, Cooperacdo e Consulta, 2000), Franca (Acordo de Cooperagédo
Técnica e Cientifica, 1967; e Acordo-Quadro de Cooperacdo, 1996), Espanha
(Convénio Bésico de Cooperacdo Técnica, Cientifica e Tecnologica, 1989), Alemanha
(Acordo Bésico de Cooperacdo Técnica, 1996) e Italia (Acordo de Cooperacédo Cultural,
1997). Nenhum desses instrumentos trata diretamente da restituicdo ou repatriacdo de
bens culturais, embora possa fornecer bases para cooperacdo institucional,
especialmente em casos especificos.

No ambito interno, o Instituto do Patrim6nio Historico e Artistico Nacional
(IPHAN), em parceria com o Ministério das Relacbes Exteriores e o Ministério da
Justica, € o 6rgdo responsavel por recuperar obras saqueadas ou exportadas ilegalmente,
como pecas de comunidades tradicionais e fésseis. Embora o Brasil ainda ndo tenha
produzido um relatorio oficial nos moldes do “Relatério Sarr-Savoy” (2018), hd uma
crescente demanda por um levantamento sistematico. Pesquisadores da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), Universidade Federal de Minas Gerias (UFMG) e
Universidade de Séo Paulo (USP) vém defendendo a criacdo de um inventario nacional
de bens culturais brasileiros no exterior, com o apoio do Ministério da Cultura (MINC).
Especialistas como Anauene Dias Soares (2023) destacam a necessidade de uma
abordagem colaborativa e intercultural na criacdo de inventarios de bens culturais,
reconhecendo a diversidade das comunidades brasileiras e a importancia de envolver
diferentes grupos sociais na identificacdo e preservacdo do patriménio cultural.

Algumas produgdes académicas estdo sendo produzidas nesse sentido. Em seu
artigo Apropriacdes indevidas: riscos e disputas na devolucéo de bens culturais, Soares
(2023) discute os desafios enfrentados pelo Brasil na recuperagdo de bens culturais que
foram indevidamente apropriados e agora se encontram em instituicdes estrangeiras. Ela
destaca a importancia de estratégias alternativas para a devolucdo desses bens,
considerando as complexidades legais e diplomaticas envolvidas. Os estudos apontam
para acervos brasileiros relevantes, por exemplo, no Museu Nacional de Historia
Natural em Paris (fosseis e artefatos indigenas brasileiros); no Museu Etnoldgico de
Viena (objetos rituais Kaiap6 e Xavante); no British Museum, Reino Unido (adornos,
urnas funerarias e arte plumaria, mas sem transparéncia quanto a origem); e nos
Museus aleméaes de Berlim, Munique e Tlbingen (que concentram pecas arqueoldgicas
e etnogréficas retiradas da Amazonia, do Nordeste e do cerrado brasileiro no século XIX
e XX).

Com efeito, a partir da década de 1990, observamos um aumento significativo
nos pedidos de restituicdo e repatriacdo de bens culturais. Nos anos 2000, esse
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movimento ganhou ainda mais forca, com o nimero de solicita¢cdes quase triplicando —
de seis casos na década de 1990 para 17 nos anos 2000 (Trindade, 2018). Esses
processos sdo permeados por limites e ambiguidades. A intensificagdo dos pedidos
evidencia a importancia dessa agenda no campo do patriménio cultural e a necessidade
de aprofundar o dialogo multilateral a partir de suas condicbes estruturais de poder
politico e econdmico.

Consideracoes finais

A premissa fundamental de Fanon (2008) parte da ideia de que uma auténtica
desalienacdo pressopde (também) que as coisas, no sentido o mais materialista, tenham
tomado os devidos lugares. O retorno dos artefatos culturais aos paises originarios,
dependendo de como ele é efetivado, permite que uma nova histéria seja contada, de
outro ponto de vista, alem de facilitar o acesso das comunidades aos seus proprios bens
culturais, seja um Estado-Nacéo, seja uma comunidade. Nesse contexto, as restituicbes
sd0 um gesto de reparagdo necessédrio a identidade, a mediacdo cultural, ao direito a
cultura e & histéria dos povos.

No ambito do ICOM, o Comité Internacional para as Colecbes e Atividades de
Colecionismo (COMCOL) tem promovido debates sobre praticas de compartilhamento,
circulacdo e mobilidade dos acervos, deslocando parcialmente o foco da restituicdo para
modelos de colecionismo compartilhado. Contudo, tais propostas recolocam de forma
critica a questdo da propriedade: quem detém o poder de determinar a mobilidade dos
bens culturais, em quais condic6es e segundo quais critérios. Embora o COMCOL trate
essas questdes como dilemas éticos, frequentemente formulados por meio de
declaragdes e narrativas de intengdo (como a nog¢do de “propriedade compartilhada” ou
de “democracia do patrimOnio”), permanece em aberto o problema de quem define
esses marcos normativos. Nesse sentido, a revisdo continua do Codigo de Etica do
ICOM evidencia ndo apenas uma reconfiguracdo discursiva, mas também a disputa
politica em torno da autoridade e da redistribuicdo do poder no campo patrimonial. A
propria composicdo do COMCOL reflete uma participagdo internacional com
predominancia de membros de instituicdes europeias e estadunidense, evidenciando os
desafios de plena representatividade dos contextos latino-americanos, por exemplo.

Para Amilcar Cabral (2024), existe, pois, uma relacdo de dependéncia entre as
lutas de libertacdo e a cultura, a forca produtiva e 0 modo de produgdo econdbmica. Em
suas palavras: “quanto a nos, o fundamento da libertacdo nacional reside no direito
inaliendvel que tem qualquer povo, sejam quais forem as formulas adotadas ao nivel do
direito internacional, de ter a sua propria historia” (Cabral, 2024, p. 185). Esse
pensamento reforca aqui critica a colonialidade das instituicdes patrimoniais, mas
evidencia também que a expropriacdo de bens culturais, saberes e narrativas ndo pode
ser dissociada da exploracdo econdmica e do controle territorial. Nesse sentido, as
disputas contemporaneas em torno da restituicdo, da repatriacdo e da redistribuicdo do
poder no campo museal dizem respeito a propriedade de objetos, assim como a
possibilidade de reinscrever historias e formas de vida vinculada as lutas concretas pela
soberania cultural, econdmica e politica dos povos.
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Os museus europeus podem ser compreendidos como instituicbes que
materializam e naturalizam relacdes historicas de apropriacdo, convertendo a violéncia
colonial em posse legitima. A propriedade privada dos museus ndo é uma categoria
neutra, mas o resultado de processos historicos de acumulagdo, nos quais a apropriagdo
dos meios materiais e simbdlicos de producdo sustenta a reproducdo do poder
econbmico hoje. Essa l6gica evidencia que o discurso da preservacdo opera como uma
forma ideolégica de legitimacdo da posse colonial, ocultando as condicGes de
espoliacdo que permitiram a formacdo dessas colecdes. A resisténcia a restituicao,
frequentemente justificada pela suposta incapacidade dos paises demandantes em
conservar 0s bens, revela-se, assim, como a mais explicita defesa da manutencdo das
apropriacdes coloniais e seus ganhos econémicos neocoloniais.

Por isso, longe de um espaco neutro, as praticas culturais e museoldgicas
tornam-se parte integrada de um processo social que permite aos sujeitos se situarem em
suas contradicdes historicas, funcionando como arena de mobilizacdo social e de disputa
politica em torno do direito de definir o que deve ser preservado e como. Realocar em
disputa a propriedade, a gestao e o destino desses acervos significa, portanto, intervir no
préprio modo como a histéria é produzida, apropriada e distribuida, reinscrevendo o
museu no campo das lutas sociais e politicas que guestionam quem tem o direito de
possuir, narrar e decidir sobre as suas proprias historias. Se a perspectiva anticolonial é
um confronto, a restituicdo, além de ser uma ndo naturalizagdo da legitimidade da
acumulacdo pela expropriacdo, deve ser também uma questdo patrimonial relevante do
ponto de vista econémico.

A questdo central é que, por ser a identidade colonial construida na ideia de
crime, desapropriacdo e espoliacdo, o enriquecimento de séculos a partir do trabalho do
outro ndo € visto como crime. Se hoje avancamos com a compreensao que 0s crimes de
lesa-humanidade n&o prescrevem, permanece a dificuldade de enquadrar a expropriacao
colonial nessa chave. Afinal, ndo se comete um crime contra um outro que ndo era
considerado humano. Quando a branquitude € posta em Xxeque e evidencia-se o
enriquecimento dos brancos a partir da expropriagéo colonial racista, os membros desse
grupo ndo compreendem o reparar como uma acdo politica de devolver a quem se deve,
mas sim como um lugar filantrépico de superioridade moral, que repde a falsa ideia de
que estdo, no limite, fazendo um favor de retirar o que é imaginado como seu para doar
ao outro.
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